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Selbst mit schwarzer Brille 5.3.2002, 2002,
Pastell /Papier, 153,5 x 110,5 em

Es schadet nicht, Johannes Griitzke einen Realisten
Zu nennen

Es schadet nicht, Johannes Griitzke einen Realisten zu nennen,
denn diese schon etwas abgegriffene Kennmarke hat noch
immer mindestens zwei Seiten, eine kritische und eine affirma-
tive, die freilich zusammengehéren. Das hat man im 20. Jahr-
hundert oft ibersehen, weshalb der > sozialistische Realismus <
sich meistens — es gab Ausnahmen - tot lief - einmal in der
Verkiindung einer neuen solidarischen Gesellschaft, das andere
Mal in einer lustvollen Denunziation des Klassenfeindes.
Zwischen VerheiBbung und Verdammung gab es keine Zwi-
schenzonen. Der solcherart vereinnahmte Realismus erstarrte
im ideologischen Thesenkorsett.

Griitzke, den man oft als kapitalistischen Realisten apostro-
phiert, hat sich mit List und Temperament dieser platten Partei-

lichkeit entzogen. Er nahm wieder die Verschréiinkung der
Gegensatze auf, mit der Courbet, bis heute uniibertroffen,
seine Bildgedanken ausstattete. Ich denke vor allem an das
> Begrdbnis in Ornans< (1849 /50) und das riesige Pro-
grammbild von 1855, das irrefihrend > L' Atelier < heif3t.
Von Anfang an hat Griitzke gesellschaftliche Zusténde und
Konflikte erfunden, in denen keine eindeutig abgegrenzten
Bedeutungszonen auszumachen sind. Er hat Tater und
Zuschaver, Opfer und Gleichgiillige, Spielfihrer und Spiel-
verderber nebeneinander gestellt. Ich versuche das an einem
fir die Offentlichkeit bestimmten Werk darzulegen, mit dem
ihm die Ehrenrettung einer heute umstrittenen Kategorie, der
Auftragskunst, gelang.

1988 gewann Griitzke den Wettbewerb fir die Frankfurter
Paulskirche: die Gestaltung eines 32 Meter langen Rundbildes
an der Wand, die den ovalen Raumkern der Halle umfasst, in
der die festlichen Veranstaltungen statifinden und die 1848
Sitz des ersten deutschen Parlaments war. Diesen Vorraum,
eine Art > Lobby < oder - ein treffendes Wort - > Salle des
pas perdus <, hat Gritzke als eine Zone der Vorlaufigkeit, der
Vorbereitung aufgefasst. Hier glaubt man sich noch unbehelligt
von Zeugen. Er malte einen Fries schwarz gekleideter Herren,
die fortwahrend nach rechts (1) gehen und sich obendrein im
Kreis bewegen. Wie sich die Volksverireter dréingen und be-
dréingen, wobei sie nicht von der Stelle zu kommen scheinen,
vollziehen sie ein Ritual, wie es sich an Orten der Massen-
befriedigung fortwéhrend vollzieht: in Sportstadien, beim
Saisonschlussverkauf, bei der Abfahrt von Ziigen - oder beim
>Hammelsprung <, wenn ein Parlament zur namentlichen Ab-
stimmung schreitet. Griitzkes Charaktermasken (einige geben
sich als Porirdts zu erkennen!) halten die Mitte zwischen
Selbst- und Fremdbestimmung. Die schiere Addition wird durch
die Schrégsicht von oben verzerrt und verunsichert: Sie macht
die Kopfe ibergroB und lésst die Beine schrumpfen.

Der Maler hat sich die erhéhte Position herausgenommen, ein-
mal, um der schieren Reportage zu entgehen, zum anderen,
um mit den karikierten Proportfionen eine Prise Komik in der
Sache unterzubringen. Sind die Gestalten wirklich komisch
oder gar hasslich? lhre Physiognomien weisen eine grofie
Spannbreite auf. Einige sind verschmitzt, andere wiirdig, frot-
zig oder grobschléchtig, wie es sich fir einen Ménnerbund
gehart. Billige Witze liegen in der Luft. Aber es gibt auch
Gelangweilte und Gleichgiiltige (Hinterbénkler!), die sich im
Kollektivversteck wohl fihlen.

Wer an die holléndischen Gruppenportréts des 17. Jahrhun-
derts denkt, auf denen die Mitglieder der Schiitzengilden
selbstbewusst fir den Maler posieren, vermisst das Wiirdepo-
thos, aber auch jenen Heroismus des modernen Lebens, den
Baudelaire dem GroBstadtbirger im schwarzen Alltagsanzug
zuschrieb. Wir sehen immer wie auf einem Begrébnis aus,
meinte er dazu. Die Manner in der Paulskirche kénnten sich



Portrait Werner Hofmann, 2008, Ol /leinwand, 100 x 80 cm

auch zu einem Staatsakt versammelt haben, der Etikette fol-
gend, nicht dem eigenen Trieb. Mir scheint, dass sich diese
Prozession mit den Mannern und Frauen auf Courbets
> Begrdbnis in Ornans < beriihrt, dem seinerzeit die Kritik
Hésslichkeit vorwarf. Darauf entgegnete Champfleury: > Ist es
die Schuld des Malers, wenn die materiellen Interessen, das
Kleinstadtleben, schébige Selbstsucht und provinzielle Eng-
herzigkeit dem Gesicht ihren Stempel aufdriicken, den Augen
ihren Glanz nehmen, der Stirn Falten eingraben, dem Mund
harte Zige geben? So sehen viele Biirger aus. Courbet hat
Birger gemalt. < Griitzke tat nichts anderes: > So sehen viele
Birger aus. Griitzke hat Birger gemalt. < Champfleury ent-
deckte, dass Courbet in die dumpfe Menge der Dorfbewohner
ein junges Madchen eingeschmuggelt hatte, deren feinge-
schnittenes Gesicht sich abhebt von den derben Ziigen der
JKlageweiber”, aber auch vom konventionellen Frauentyp der
Salenmalerei.

Der BlumenstrauB, 1993, Ol /leinwand, 200 x 175 cm

Auch Griitzke arbeitet mit Einsprengseln, die allerdings gréber
ausfallen. Indem sie véllig willkirlich an den Réndern der
Prozession auftauchen, stellen sie die Stimmen von Zwischen-
rufern dar, denen die Herren im Troft jedoch keine Beachtung
schenken. Doch diese wiisten Fremdkérper sind das Salz in
einem Brei der schwarzen Eintonigkeit, deren Statisten ihren
Kreis ziehen in einem Ablauf, der der rituellen Selbstbefriedi-
gung dient. Da ist die Hockende neben dem Mann im blauen
Hemd, der Nackte, dessen aussdtziger leib sich quer zum
Defilee legt — eine Pietd, die niemand beweint. Da ist die
nackte Mutter, iberlebensgrol3 mit einem verkrippelten Kind,
die vielleicht eine Hommage an Courbet enthdlt, namlich an
die stillende Mutter in der linken Hélfte des > Ateliers <. Der

Kunert in Bronze mit Jacke, 2006, Ol /Leinwand, 60 x 40 cm

Ringkampf kénnte eine Paraphrase auf Courbets > Ringer < in
Budapest sein. Nach Art der alten Meister hat sich Griitzke
auch selbst in der Menge untergebracht: als eingezwingter
Zwerg im weiBen Jogginganzug.

Alle diese Interventionen besorgen ungeschlachte Geschépfe,
die einen barbarischen Demos in die Arena der parlamen-
tarischen Demokratie hineintragen — anscheinend folgenlos.
Aber vielleicht nicht ganz. Der Ort, an dem diese Pantomime
stattfindet, wird davon nicht entwiirdigt, sondern bekommt
etwas von der Bodenhaftung, die ihm bei der Preisverlei-
hungs- und anderen Zeremonien abgeht.

Prof. Dr. Werner Hofmann



Die Ausstellung wird organisiert mit freundlicher
Unterstiitzung der Galerie Brockstedt (Hamburg)
und der Galerie KK Klaus Kiefer (Essen).

Titisee= Donaueschingen

i Neustadt X ad
Freiburg € / :
Feldberg "0 . Bonndorf
.
Schluchsee | B Blumberg
Grafenhausen )
B 317 Stiihlingen
B
B 500 - B 27

Waldshut-Tiengen

| Basel

Schaffhausen -

éﬁnungszei‘ren:
Mittwoch - Sonntag von 10 - 12 Uhr
und von 14 - 17 Uhr

Eintritt:
Erwachsene 3,00 €
Schiiler, Studenten 1,50 €

Schloss Bonndorf
79848 Bonndorf im Schwarzwald
Tel. +49(0) 7703 /7978 - Fax +49(0) 7703 /9195 33

Kulturreferat des Landkreises Waldshut
Tel. +49(0) 7751 /867401 - Fax +49(0) 7751/ 867499
kultur@landkreiswaldshut.de - www.landkreis-waldshut.de
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Selbst 27.8.1997, 1997, Ol / leinwand, 200 x 120 cm

Himmel und Halle, 1980, ol /leinwand, 165 x 135 cm
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